ANTON NANUT

Umetniski vodja Slovenskega
okteta od leta 1974 do 1999

Maestro Anton Nanut
se je rodil v Kanalu ob
Soéi leta 1932. Glasbeno
nadarjenost je pokazal Ze
v otrostvu, saj je z enaj-
stimi leti kot zborovodja
in organist nadomestil
oceta, ki so ga okupatorji
odgnali v koncentracijsko
taboriS¢e. Dirigiranje je
$tudiral pri profesorju Danilu Svari na Akademiji
za glasbo v Ljubljani. Kot mlad dirigent je vodil
zbor Slovenske filharmonije, leta 1958 je prevzel du-
brovniski mestni orkester, v letih od 1975 do 1980
je bl Sef dirigent orkestra Slovenske filharmonije, v
letih od 1981 do 1998 pa $ef dirigent Simfoni¢ne-
ga orkestra RT'V Slovenija. Oba osrednja slovenska
orkestra je vodil na $tevilnih koncertnih turnejah
v tujini, med drugim veckrat v ZDA, na festivalih
Varsavska jesen, Praska pomlad, na beneskem Bi-
ennalu in na prireditvi Trieste contemporanea. Z
ansamblom ljubljanske Opere je izvedel in posnel
celotno opero Crne maske Marija Kogoja. Kot sef
dirigent in umetniski vodja Simfoni¢nega orkestra
RTYV Slovenija je izvedel in posnel vedji del sim-
foni¢nega opusa slovenskih skladateljev, z orke-
strom pa je posnel tudi 150 zgoscenk s skladbami
zeleznega repertoarja, ki so prejele odliéne ocene
strokovne kritike. Posebej so cenjene njegove inter-
pretacije glasbe Gustava Mahlerja. Sodeloval je z
vsemi pomembnimi slovenskimi skladatelji in po-
ustvarjalci in tudi z vrsto uglednih mednarodnih
solistov.

Osemnajst sezon je sestavljal program koncertnega
ciklusa Simfoni¢nega orkestra RT'V Slovenija. V
okviru zelenega abonmaja Simfonikov RTV Slo-
venija je prvi¢ v Sloveniji izvedel vrsto temeljnih
partitur sodobne glasbe in vodil mnoge navdusu-
joce izvedbe velikih del glasbene umetnosti. Vse te



izvedbe nosijo pecat njegove velike osebne energije
in glasbene ustvarjalnosti. Z orkestrom stalno so-
deluje tudi po upokojitvi. Leta 2002 je postal nje-
gov Castni dirigent.

Anton Nanut je v tujini najbolj znan slovenski di-
rigent. Do zdaj je dirigiral 197 tujim orkestrom,
med njimi tudi tako uglednim, kot so Leningrajska
filharmonija, orkester Drzavne kapele iz Dresdna,
orkester Suisse romande iz Zeneve, Varfavska fil-
harmonija, Praska filharmonija, orkester Zahod-
nonemskega radia, orkester Juznoameriskega ra-
dia, simfoni¢ni orkester iz Moneterreya, Dunajski
simfoniki, Budimpestanska filharmonija, Orkester
Valonskega radia, orkester Teatra Colon v Buenos
Airesu in prav vse italijanske simfoni¢ne orkestre.
Je umetniski direktor filharmonije v italijanskem
Vidmu in stalni gostujo¢i dirigent Nemskega ko-
mornega orkestra iz Frankfurta.

Ustanovil je festival Kogojevi dnevi v Kanalu, ki je
pod njegovim 20 let trajajo¢im programskim vod-
stvom postal ena najbolj svetovljanskih glasbenih
prireditev v Sloveniji.

Anton Nanut je bil ustanovitelj in prvi dirigent
Primorskega akademskega zbora Vinko Vodopivec
leta 1954 v Ljubljani.

Kot profesor dirigiranja na Akademiji za glasbo v
Ljubljani je vzgojil vrsto odli¢nih mladih dirigen-
tov, ki uspesno delujejo v Sloveniji in na tujem.

Prejel je nagrado PreSernovega sklada za interpre-
tacijo Beethovnovih del, Bevkovo, Zupanéiéevo
in Betettovo nagrado, za svoje delo na Hrvaskem
pa nagrado Milke Trnine, nagrado mesta Splita,
visoko drzavno odlikovanje Republike Hrvagke in
jugoslovansko nagrado Lira.

Delovanje Antona Nanuta je v zadnjih desetletjih
neizbrisno zaznamovalo slovensko glasbeno Zivlje-
nje. Polnih 25 let je bil umetniski vodja Slovenske-
ga okteta v najbolj uspesnem obdobju tega vokal-
nega ansambla.

Maestro Nanut, kako ste gledali na Slovenski ok-
tet, preden so umetnisko vodstvo ponudili vam?

Kot vsem Slovencem je bil tudi meni Slovenski
oktet vzor prepevanja, v prvi vrsti prepevanja slo-
venskih umetnih in narodnih pesmi. Navdusevali
so tudi z izvedbami klasi¢nih avtorjev taksnega
formata, kot so Cajkovski ali Rahmaninov, ali pa z
izvajanjem ¢rnskih duhovnih pesmi.

Slovenski oktet sem spremljal in bil nanj pono-
sen, ker je vsako leto nastopal na poletnih igrah v
Dubrovniku. Ko sem se iz Dubrovnika preselil v
Ljubljano, ker sem postal glavni dirigent orkestra
Slovenske filharmonije, na Akademiji za glasbo pa
naslednik Danila Svare, so me poiskali in sprejel
sem umetnisko vodstvo.

Katera je bila pravzaprav glavna spodbuda, da
ste sprejeli umetnisko vodstvo Slovenskega ok-
teta?

Z zborovskim petjem sem se ukvarjal Ze od mlado-
sti. Ze v mladosti sem vodil pevske zbore, pred-
vsem moske. Petje me je navdusevalo; kot $tudent
sem ustanovil PAZ Vinko Vodopivec. Ponudba za
umetnisko vodstvo Slovenskega okteta me je zato
zelo razveselila. Moram pa povedati, da je bil za-
Cetek s Slovenskim oktetom tezak, ker sem moral
ansambel v umetniskem smislu in po interpretacij-
ski plati bolj poenotiti. Podrobno sem se lotil tudi
tehni¢nih izvedb skladb, ki smo jih peli. V oktetu
so bili veliki talenti, pesmi so izvajali izjemno ob-
¢uteno; toda v samih pesmih je bilo nekaj napak,
sicer za izvajanje nepomembnih, ki sem pa jih hotel
jaz na vsak nacin odpraviti. To mi je uspelo doseci
pri izvajanju umetnih pesmi. Pri narodnih sklad-
bah pa sem jim pustil pri izvajanju precej$njo svo-
bodo, ¢eprav sem jih skrbno »kontroliralc.

Rekel bi tako: pevci so peli, kot sem hotel jaz, mis-
lili pa so, da pojejo po svoje. Da smo dosegli tako
subtilno sodelovanje, je bilo potrebnega res veliko
dela. Vaje smo imeli od $tiri- do petkrat na teden,
a ni bilo vse posveceno samo vajam, veliko je bilo
pogovorov, razglabljanj in premisljevanj v tej sme-
ri.

Sodelovanje je bilo torej zelo uspesno. Pod mo-
jim vodstvom je Slovenski oktet veliko snemal in
opravil mnogo turnej. Meni je bilo sicer tezko, ker
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zaradi sluzbenih obveznosti nisem mogel potovati
z njimi na turneje, razen seveda redkih izjem. Od
tistih, ko sem bil zraven, pa mi je najbolj ostala v
spominu Afrika.

Katero je bilo glavno vodilo pri izbiri pesmi in
sestavi sporedov?

Moral sem predvsem slediti njihovim Zeljam. Ce
je bil prvi del sporeda taksen, da je bilo v njem vec¢
mojega vpliva, potem smo drugi del sporeda sesta-
vili tako, da so se lahko izkazali izredni solisti, ki
smo jih imeli v ansamblu.

Na mednarodnih koncertih je bilo treba paziti, da
smo vkljucili v spored poznana dela svetovnih av-
torjev. V postev sta prisli tudi renesansa in klasika.
Pri tem smo se vedno zavedali, da nas ansambel ni
bil posebno ustrezen za taksne vrste program, kajti
glasovi so bili denimo za renesanso malo pretezki,
in ¢e bi se dosledno poskusali oklepati stilskih ob-
dobij (Gallus), bi trpel drugi del sporeda. Te vrste
pesmi pojejo ansambli, ki so specializirani na rene-
san¢no glasbo. Zato smo morali poiskati nekaksen
kompromis in dati ve¢ poudarka tistemu delu spo-
reda, kjer smo se res lahko izkazali.

Slovenski oktet je bil na primer odli¢en interpret
pravoslavne liturgije, ki se prepeva bolj spros¢eno.
Pripravili smo tudi celo plos¢o makedonskih avto-
rjev in jo z velikim uspehom predstavili v Ohridu.

S pravoslavno liturgijo pa je oktet dosegel najvec¢-
ji uspeh z Nicolaiem Geddo. Pravoslavno liturgijo
najveckrat povezujemo z rusko ali srbsko tovrstno
glasbo. Makedonci pa so hoteli dokazati, da ima-
jo razvejeno in samostojno tradicijo pravoslavne
liturgije, ki je drugacna od srbske. Tudi pri staro-
cerkveni slovan$éini je nekaj razlik v zapisovanju v
stb$¢ini ali makedons¢ini. Da smo te nianse raz-
distili, prestudirali in nato pesmi pravilno izdelali,
smo porabili kar nekaj ¢asa in me je stalo nemalo
truda. Bilo pa je izredno uspesno.

Na gostovanjih smo sporede sestavljali tako, da so
zadovoljili poslusalce kraja, kjer smo gostovali. No,
iz tiskanih sporedov je dovolj razvidno, kaj vse smo
peli: slovenske avtorje, pa Mozarta, Rahmaninova,

Cajkovskega, Schumana, Gallusa, Di Lassa, Mon-
teverdija in $e in $e do zelo kakovostnih priredb
mojega predhodnika dr. Valensa Voduska.

Kar zadeva slovensko umetno pesem, pa smo imeli
kar nekaj skladateljev, ki so dobro poznali sestav
Slovenskega okteta in so pisali izrecno zanj. Naj
jih kar nastejem, ¢eprav bom koga pozabil: Uro$
Krek, Vilko Ukmar, Rado Simoniti, Marijan Ga-
brijel¢i¢, Danilo Svara, Lojze Lebi¢, Ubald Vrabec,
Pavle Merku, Darijan Bozi¢, Jakob Jez ... Zato je
tudi Slovenski oktet s to vrsto literature dosegel
velike uspehe.

Na kaj ste bili najbolj pozorni pri interpretaci-
jiz

Vedno sem izhajal iz zahtev komponista. Poskusal
sem ugotoviti, kako si je izvedbo skladbe zamislil
in zazelel skladatelj. Ce so bili skladatelji $e zivi,
sem imel delo olaj$ano in sem vzpostavil stik z nji-
mi. Pri grajenju interpretacije skladbe sem sledil v
prvi vrsti glasbeni liniji, tako pri formi kot v iz-
razu. Na zacetku, ko sem komaj sprejel Slovenski
oktet, so bili pevci pod vplivom nekaterih besed v
tekstu; govorim o slovenskih besedilih. Seveda so
poudarki na besedilu vazni, a ¢e pride do ekscesov,
pretiravanja, unicijo glavno izpovedno linijo mu-
zike. Na to je bilo treba Slovenski oktet opozoriti,
saj so imeli to nastudirano ze od prej. Povedal bom
stvaren primer: pesem Na trgu skladatelja Vasilija
Mirka — pri tej pesmi sem skrbel, da je bila glas-
bena linija zelo ¢ista. Nikoli nisem bil privrzenec
pretiranega sentimentalizma. Ce poudarek ne slo-
ni na ¢ustvenosti, potem se je treba temu izogniti.
Po uvodnem tenorskem »No¢ trudna ...« ne gre
»... mol¢i« nategovati v nedogled in jo naphati z
nepotrebno in odve¢no Custvenostjo. Pesem mora
»teci, kot je v navodilih na partituri napisal Mirk.
Podobno je pri Gerbi¢evem »Rozmarinuc.

Najbolj znacilen primer »zmrcvarjenostic je pri pes-
mi »Budi, bu¢i, morje Adrijansko!« To je dramati¢-
na pesem in forte mora biti forte! Ali pa vzemite
»ederni ave« — e je formalno skladba Cista, zakaj
bi bilo potemtakem treba to strukturo »onesnaziti«
z nepotrebnimi izbruhi ?! To se je pri teh romanti¢-

nih skladbah velikokrat dogajalo.



Nekateri nasi kritiki so poudarjali: »Nanut prenasa
instrumentalno izkustvo na zborovsko izvajanje.«
Neko pesem lahko zapojete razli¢no, ampak — ¢e
dirigent ne izkoristi tistega, kar Zeli skladatelj, ne
bo interpretirana tako, kot bi v resnici morala biti.

Pri Slovenskem oktetu so imeli pevci taksne glaso-
ve, da se je to dalo narediti. Lahko smo ustvarjali
izrazite dinamicne razpone. To je bilo sicer tvega-
no, predvsem na koncertu, kjer je bilo treba inter-
pretirati razli¢ne stile in obdobja in koncert pripe-
ljati do konca.

Toda, Slovenski oktet ni opeval, temvec je pel, pel
v pravem in globokem smislu te besede.

Katere prvine zborovskega petja Slovenski ok-
tet razlikujejo (delajo drugacnega) od drugih
oktetov in preostalih zborov, predvsem vrhun-

skih?

Slovenski oktet je imel v zlatem casu izpovedno
mo¢; ta izpovedna moc¢ je bila tako prepricljiva,
da je bila prav v tem razlika. Toda tudi oktet ni
mogel nekaterih del tako dobro izvajati kot nekate-
ri vthunski zbori, denimo komorni zbor Ave. Gre
preprosto za to, da dolocene skladbe ustrezajo iz-
klju¢no in samo $tevil¢no bolj krepkim skupinam.

Vendar pa — Slovenski oktet je imel ¢udovite glaso-
ve, ki so bili prepoznavni. Njihova prepoznavnost
se je poistovetila z nekaterimi solisti¢cnimi vloga-
mi, ki so jih poslusalci, pa tudi kritika, povezali
s tistim obrazom, tisto drzo na odru, tisto barvo
glasu. Primer, ki velja za vse: Riben¢an Urban je
Tone Kozlevéar in Tone Kozlevéar je Ribencan
Urban. Tako je — to je prepoznavnost glasu skozi
solisti¢no vlogo.

Z druge strani pa je bil Slovenski oktet tudi zelo
dober izvajalec ljudskih pesmi drugih narodov,
ruskih, ¢eskih, srbskih, hrvaskih, makedonskih,
torej v prvi vrsti slovanskih. Tudi po tem je bil raz-
poznaven; po izpovedni modi in po tehni¢ni plati
izvedbe.

Koliko se je zborovsko petje spremenilo v va-
$em 25-letnem obdobju pri Slovenskem oktetu;

kaksno je danes, ko ga lahko preverjamo z zelo
precizno tehnologijo?

Ne moremo govoriti o precizni tehnologiji. Mi
pri Slovenskem oktetu smo tudi poskusali ne-
koliko drugace, a se ni obneslo; ni bilo dobro za
Slovenski oktet. Majhne skupine, predvsem in-
strumentalni ansambli, snemajo na ve¢ razli¢nih
kanalov, potem pa mesalec tisto postavi in izpelje
skladbo na mesalni mizi. TakSen posnetek nima
nobene zveze z realnostjo. Oktet je vedno snemal
scela, vedno so skladbo peli vsi skupaj. Snemanje
posameznikov na ve¢ kanalov so odklanjali sami
¢lani ansambla, ker so menili, da tako »zmik-
sana« skladba ni realni kazalec nekega stanja in
sposobnosti izvajanja. Taksni posnetki delujejo
bolj u¢inkovito po tehni¢ni strani, ker so umetno
ustvarjen dosezek.

Celo Zivljenje sem povezan z vokalno glasbo. Bil
sem predsednik Zirije na tekmovanju Nasih zbo-
rov v Mariboru. Na enem od teh tekmovanj sem
vztrajal, da se podeli zlato medaljo zboru Obala iz
Kopra. To je bilo za pevce presenecenje, ker niso
pric¢akovali zlate kolajne. Ko so na slavnostnem
koncertu zapeli pesmi zunaj tekmovalnega spore-
da, je bil zbor pol manj u¢inkovit. O¢itno so bili
pripravljeni samo na program tekmovanja, zato da
si priborijo ¢im boljso uvrstitev. Ocenjevanje na
tekmovanjih ni prava legitimacija uspe$nosti zbo-
ra. Nekateri se na tekmovanju dobro izkazejo, na
koncertu pa je potem vse skupaj plehko. Menim,
da je poglavitno, da zna zborovodja oceniti, kaksen
glasovni material ima na razpolago, in da izbere
skladbe, ki jih s tem materialom lahko izvaja. Ce
hoce predstaviti skladbo, ki je zbor ni sposoben iz-
vesti, potem je ze kapituliral, on sam in zbor $e
bolj. Kar pa se mi zdi zelo dobro, je dejstvo, da
zbori skrbijo za tehniko petja.

Tezko je danes oceniti, kaks$no je stanje zborov-
skega petja v Sloveniji, kajti potem ko sta utihnila
zbor Slovenske filharmonije in radijski Komorni
zbor, Slovenija ni imela ve¢ pravega zbora za ora-
torijsko petje. Se najve¢ je dosegla s Slovenskim
komornim zborom in zborom Consortium mu-
sicum, ki sta bila oba pod istim vodstvom in sta
bila tudi uspesna.
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Slovenski oktet je bil nekaj drugega. Bil je na pol
poti med narodnim ansamblom in profesionalnim
ansamblom. Po potrebi je lahko tudi utelesil duh,
zvok, pecat in razpolozenje klapskega petja, ki se je
v dobi, ko sem jaz vodil oktet, tudi mo¢no razvilo
v Dalmaciji.

Slovenski oktet je v sebi zdruzeval moment na-
rodnostne identitete, kolikor se je lahko pojavljala
takrat v Jugoslaviji, obenem pa je bil podoba Slo-
venije in Jugoslavije doma in v svetu. S tega vidika
se je lahko takrat predstavil vsakemu politiku, ki je
obiskal drzavo, in dejansko smo takrat veliko na-
stopali v protokolarnem okviru na Brdu pri Kra-
nju, in sicer za Tita, Kardelja, Dolanca, Ribicica,
Macka in druge. Z njimi je imel ogromno stikov
Bogdan Pogac¢nik, ki je v tem pogledu oktetu ve-
liko pomagal. Od vseh nastetih, ki so imeli sicer
Slovenski oktet zelo radi, se je na petje najbolj spo-
znal Edvard Kardelj. Kardelj nam je denimo dal na
svojem domu poslusati, kako Anglezi pojejo in in-
terpretirajo Gallusa. To je bilo enkratno dozivetje.

Kar se pa snemanj tice, bi rad dodal $e, da je bilo
na snemanjih tezko ujeti nabitost in ustvarjalnost
s koncertov. Pravi ustvarjalni impulz se je najbolj

zgostil in udejanil pred publiko.

Kje ste se najbolj ujeli s pevci Slovenskega okte-
ta in kje najbolj razhajali?

Do zadnjega nastopa smo se s pevci Slovenskega
okteta vedno, povsod in v vsem ujemali. Najboljsi
dokaz za to je ze dejstvo, da smo bili skupaj 25 let.
To je eno zivljenje — ali vsaj ena generacija.

Razhajanj ni bilo, bila so samo skupna razglab-
ljanja, pri katerih ni re¢eno, da vsi enako mislijo,
lahko pa dosezejo sporazum, v okviru katerega se z
dolocenim stalis¢em vsi strinjajo.

Kaj vas je spodbudilo leta 1996, da ste se tako
mocno zavzeli za postavitev nove zasedbe Slo-
venskega okteta?

Samo odgovornost pred slovensko javnostjo; skrb,
da ne bi slovenska vokalna kultura ostala brez to-
vrstnega vrhunskega ansambla.

Tudi nekateri politiki so me pri tem podpirali in
spodbujali, med njimi tedanji minister za kulturo
dr. Janez Dular. Dr. Dular je bil novemu oktetu zelo
naklonjen in je ze predvideval neka denarna sred-
stva, da se novi Slovenski oktet spravi na noge. Jaz
sem pa razpisal avdicijo. Res sem spravil skupaj osem
pevcev, vendar niso bili vsi glasovno razpoznavni.

Za oktet sem zrtvoval ogromno ¢asa. Postajati je
zadel vedno hujse breme zame. Ker pa ni bil ve¢ v-
hunski Slovenski oktet, sem vse pogosteje dozivljal
vse bolj negativne kritike. Takrat sem se zamislil
nad razmerami. V rezervi sem imel $e neko boljo
razlicico. Imel sem kombinacijo odli¢nih peveev, ki
bi naj na$tudirali razne programe in imeli od ¢asa
do ¢asa koncerte. Toda to je bilo zelo tvegano.

Ves ¢as, ko sem vodil novi Slovenski oktet, sem
imel obcutek, da to ni sestav, ki bi lahko nadalje-
val uspes$no tradicijo Slovenskega okteta. V starem
oktetu je bil vsak ¢lan mo¢na umetniska osebnost.
Vsak od njih je bil prepoznaven in imeli so kako-
vostne glasove. Cutil sem, da bi bilo treba ponovno
zgraditi Slovenski oktet. Iskal sem tudi nadomesti-
lo zase, a nih¢e ni hotel sprejeti.

Predlagal sem spremembe. Mislil sem zadrzati le
tri ¢lane, preostale pa zamenjati. Moj predlog ni
prodrl. Zato smo se razsli.

Sklepno misel prepustim vam, maestro!

Zelim jim vse najboljie in naj bodo¢i Slovenski ok-
tet stremi po tem, da se pribliza tistim ciljem, ki so

jih imeli prejsnji stari okteti.

(Pobri pri Matuljah, Reka, 29. junija 2006)



